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INTRODUCCION

DE las 420 Cantigas. de Santa Maria, que constituyen
el cancionero mariano mds rico de la Edad Media,
356 son narrativas y relatan milagros de la Virgen; las
demés, con la excepcién de una introduccién y dos pré-
logos, son de loor o se refieren a festividades marianas o
cristoldgicas. ' Salvo el poema introductorio, todas estdn
acompanadas de melodias. Habfa sido, ademds, la inten-
cién del regio autor hacer representar en dos de los cédi-
ces, T y F, el contenido.de las cantigas narrativas por medio
de unas 2.640 miniataras, de las cuales casi los dos tercios
llegaron a ejecutarse. La variedad de las formas méiricas,
que los autores manejan con gran virtuosidad, es extraordi-
naria, lo que vale sobre todo para las 64 cantigas no
narrativas, que muestran 53 combinaciones distintas.
Para llegar a una valoracién adecuada de la obra, que
Menéndez y Pelayo ha caracterizado, con una expresién
muy feliz, de “Biblia estética del siglo x111”, hace falta la
colaboracién de especialistas de distintas disciplinas. La
mdasica de las Cantigas ha sido objeto de estudios extensos.
Mientras que el orientalista Julidn Ribera, en 1922, no
habia conseguido la adhesién de los musicélogos a su tesis
del origen drabe de las melodias, el mejor especialista en
este campo, Higinio Anglés, en una serie de trabajos que
culminaron en una monografia de tres voltimenes, pudo
demostrar la relacién estrecha que existe entre la musica

! Para més detalles, véase abajo, pp. 21 y ss.
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8 INTRODUCCION

de las Cantigas y la coetdnea europea que se nos presenta
con especial riqueza en Francia, en el ambito de Saint Mar-
tial de Limoges. A juicio del musicélogo catalan, las Can-
tigas de Santa Maria constituyen “el repertorio musical més
importante de Europa por lo que se refiere a la lirica me-
dieval”. ? Algo andlogo puede decirse de las miniaturas que,
segtn la opinién de los especialistas, muestran un grado
de perfeccién hasta entonces no alcanzado en Espaifia. Su
valor artistico y la importancia que tienen para la historia
de la cultura por el detalle con que se representan las face-
tas mds variadas de la vida diaria han sido apreciados en
el estudio fundamental de José Guerrero Lovillo. La magni-
fica edicién facsimil del “Cddice rico”, que acaba de publi-
carse, suministra la base para investigaciones ulteriores en
este sentido. Por haberse logrado en ellas un perfecto equi-
librio entre texto, melodias y pintura ocupan las Cantigas
de Santa Maria un lugar privilegiado en la literatura me-
dieval, y no cabe duda de que para su regio ‘autor’, el
“fazer soes” y el “pintar” (ctg. 377) no eran de menor im-
portancia que el “contar”, “trobar” y “rimar”. Huelga
subrayar el rango que en la historia de la espiritualidad les
corresponde a las Cantigas como al monumento literario
mds destacado del culto mariano en la Peninsula Ibérica, su
interés para la historia de la métrica y, finalmente, su im-
portancia como una de las fuentes més ricas del galaico-
portugués antiguo. ¥

Dentro de la ingente produccién cientifica y literaria
planeada y hasta cierto punto dirigida por el rey ocupa la
coleccién de las Cantigas un lugar aparte, y eso por varias
razones. Dejando a un lado la traduccién del Libro de
Calila e Dimna, el Libro de ajedrez, dados y tablas y las
pocas cantigas profanas, es la Gnica obra que no estd de-
dicada a temas histéricos, juridicos o astronémico-astrolé-
gicos;, es la tinica que no esté escrita en espaiol, y es, sobre
todo, la obra que tiene mds cardcter personal. Mientras

2 La musica, 11, p. 11; ibid., p. IX: “Ninguna nacién ha podido
hasta aqui ofrecer una coleccién tan rica en consecuencias practi-
cas para la investigacion cientifica del folklore musical europeo.”
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que en los escritos cientificos, histéricos y legales la pre-
sencia del regio mecenas y organizador se deja entrever
solamente a través de una que otra observacién ocasional,
son muy frecuentes en las Cantigas las referencias a la per-
sona del monarca, y van aumentando al progresar la obra.
En algunas cantigas Alfonso habla de si en primera
persona, nos hace asistir a acontecimientos alegres o dolo-
rosos de su vida, cuenta de sus enfermedades, de sus
dificultades politicas, de sus éxitos y de sus fracasos, de
la traicién cuya victima ha sido, pero también de hechos
triviales y al mismo tiempo intimos, como de una coma-
dreja (donezya) con que solia divertirse (ctg. 354). Men-
ciona a sus padres, Fernando y Beatriz, a su hermano
Don Fadrique, a personas de su corte.

La coleccién de las Cantigas ha acompafiado al monarca
durante largos afios de su vida y hasta su muerte. En cuén-
ta estima la tenia lo demuestra no solamente el lujo extraor-
dinario con que han sido adornados dos de los manuscritos.
Cuando yace enfermo y en trance de morir en Vitoria y el
arte de los médicos ya no le puede procurar alivio, manda
que le pongan encima, en vez de pafos calientes, “o
livro das cantigas de Santa Maria”, por cuyo poder mila-
groso recobra la salud (ctg. 209). Pocas semanas antes
de su muerte dispone en un segundo testamento “que
todos los libros de los Cantares de loor de Sancta Maria
sean todos en aquella iglesia do nuestro cuerpo se ente-
rrare”.

Como legislador e iniciador de obras juridicas sigue Al-
fonso las huellas de su padre, realizando empresas planea-
das o comenzadas por éste, y es muy probable que tam-
bién en el campo de la poesia el ejemplo de Fernando el
Santo le haya servido de estimulo. Como relata el hijo en
el Setenario y como lo sabemos también por otras fuentes,
el Rey Fernando fue un mecenas para los juglares que fre-
cuentaban la corte castellana, y su profunda devocién a la
Virgen se menciona en tres cantigas (122, 221, 292). Mo-
delos para una poesia marial en lengua vernicula existian

3 J. Sanchez Pérez, Alfonso el Sabio, Madrid, sin afio, p. 334.
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ya en Provenza y en Francia, y no cabe duda de que al-
gunos de ellos eran conocidos del rey y de sus colaborado-
res. A partir del siglo X1 se componen en Inglaterra y en

Francia en nidmero creciente colecciones de milagros en -

prosa latina, atribuidos sobre todo a Santa Maria. Los
primeros cuentos en verso, también en latin, aparecen en
la primera mitad del siglo siguiente. La m4s antigua colec-
cién de leyendas marianas en una lengua verndcula son
38 milagros del clérigo londinense Adgar, que escribe en
dialecto anglo-normando (dltimo decenio del siglo xir).
Més numerosos y de mayor importancia artistica son los
Miracles de Nostre Dame de Gautier de Coinci (1177-
1236), prior de Vic-sur-Aisne en el norte de Francia, escri-
tos un poco més tarde. En Espaiia, por fin, Gonzalo de
Berceo rima, hacia la mitad del siglo xi1 (aproximada-
mente 1240-1250), sus Milagros de Nuestra Sefiora.
Mientras que hasta ahora no se han podido encontrar
pruebas concluyentes de que los autores de las Cantigas
hayan utilizado como fuente los Milagros del monje riojano,
estd fuera de duda que conocian la obra de Gautier de
Coinci. Esta no solamente les ha servido de modelo en el
caso particular de varias cantigas,* sino es muy probable
que haya sugerido el plan general de la coleccién alfonsi-
na, pues también Gautier mezcla cantigas de milagro con
otras de loor, y en algunos manuscritos de los Miracles no
faltan ni miniaturas ni melodias. Las Cantigas de Santa
Maria se distinguen, sin embargo, en varios aspectos de
las colecciones mencionadas. En primer lugar por su di-
mensién, por el nimero de milagros: 356, frente a 26 en
Berceo, 38 en Adgar, 59 en Gautier. Es verdad que los
milagros de Gautier son normalmente mds largos que los
de Alfonso. Son, ademds, especialmente notables el virtuo-
sismo métrico, como ya se ha dicho, la artificiosa estructura
de la obra, basada en los nimeros cinco y diez, y, por

4 T. Marullo, “Osservazioni sulle Cantigas di Alfonso X e sui
Miracles” di Gautier de Coincy. Archivum Romanicum, 18 (1934),
495-540,
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fin, el hecho de que los poemas en su totalidad han sido
puestos en miusica y adornados con miniaturas.

Las cantigas de milagros pueden dividirse, seglin su pro-
cedencia y el escenario de los hechos que se relatan, en
tres grandes grupos. El primero encierra milagros marianos
divulgados por todo el occidente cristiano. Entre las a
veces voluminosas colecciones latinas que transmiten este
tesoro de leyendas, una de las mds importantes se halla en
el Speculum historiale de Vicente de Beauvais (muerto
en 1264). Coetédneo del rey y autor de un Liber Mariae fue
fray Gil de Zamora, quien pudo ayudar en el acarreo de
los temas de las Cantigas. Algunas de estas colecciones
reinen milagros localizados en determinados santuarios,
sobre todo franceses, como Soissons, Laon, Chartres, Roca-
madour. Las correspondencias entre estos relatos y las
Cantigas son frecuentes, pero s6lo en muy pocos casos es
posible descubrir la fuente exacta.

Un segundo grupo lo constituyen leyendas relacionadas
con santuarios de la Peninsula. Los que se nombran con
mayor frecuencia son Santa Maria de Salas (Provincia de
Huesca), * Santa Marfa.de Vila Sirga (Villasirga, Palencia,
en el Camino Francés), Montserrat (en Catalufia), Terena
(en el bajo Guadiana), cuya fama, segin muestran los lu-
gares de procedencia de los romeros, parece no haber ido
mas alld de las cercanias, y Santa Maria do Porto (Puerto
de Santa Maria, en la Bahia de Cddiz).® Las veintitrés
cantigas que narran milagros ocurridos en el Puerto, y que
figuran todas en el dltimo cuarto de la coleccién, son de
especial interés al permitirnos seguir en sus detalles el
proceso de formacién de las leyendas, que coincidié més o
menos con la elaboracién de las cantigas correspondientes.
El lugar fue definitivamente incorporado al dominio cris-
tiano por el mismo Alfonso, después de haber sido con-

5 P. Aguado Bleye, Santa Maria de Salas en el siglo XII1: Estudio
sobre algunas cantigas de Alfonso el Sabio. Bilbao, 1916,

§]. T. Snow, “A Chapter in Alfonso X’s Personal Narrative:
The Puerto de Santa Marfa Poems in the Cantigas de Santa
Maria”. La Cordnica, 8 (1979), 10-21.
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quistado una primera vez por Fernando III. En la
cantiga 328 se cuenta como el primitivo nombre &rabe
Alcanate es sustituido por la nueva designacién. Dos can-
tigas (358, 365) se refieren a la construccion, por iniciati-
va del Rey, de una iglesia en honor de Santa Maria. Entre
los milagros de los grupos primero y segundo se da en
algunos casos una afinidad temadtica por el hecho de que
leyendas de difusién europea han sido atribuidas posterior-
mente a un santuario espafiol (por ejemplo en el caso de
las cantigas 36 y 312). Las fuentes de los poemas en que
se mencionan santuarios nacionales eran en parte escritas
(347.6 “ond’ un gran livro é chéo”), en parte orales.

Tenemos finalmente un tercer grupo de veinticinco com:
posiciones que relatan acontecimientos milagrosos suce-
didos al Rey mismo, a miembros de su familia o a personas
de su séquito, algunas de las cuales son notables por su
cardcter autobiografico. A veces se refieren también a san-
tuarios espafioles, sobre todo a Santa Maria del Puerto.
En la medida que aumentaba el nimero de las cantigas,
tuvo lugar un desplazamiento del centro de interés de lo
internacional a lo nacional y lo personal, seglin se despren-
de del siguiente cuadro:

Ctgs. Milagros intern.’ nacion. (person.)
1-100 89 75 14 ) )
101 - 200 90 46 - 44 (.23)
201 - 300 90 36 54 ( 8)
301 - 427 87 19 68 (13)

Se han propuesto varias clasificaciones de las Cantigas
por temas.® Ninguna es enteramente satisfactoria, y el in-
terés que ofrecen es muy limitado por tratarse aqui en la
mayoria de los casos de adaptaciones de versiones preexis-
tentes, sin ninguna originalidad en cuanto a lo temético.

7 Se incluyen aqui las pocas cantigas que no pueden localizarse.
8 La dltima es la propuesta por J. Montoya Martinez, Las colec-
ciones de milagros de la Virgen, 118-123.

INTRODUCCION 13

Es, en cambio, atrayente seguir la transmisién y el desarro-
llo de un tema a través de los siglos y de las literaturas,
por ejemplo el de la monja cuya huida del monasterio
queda inadvertida porque Maria toma su figura y sigue
desempefiando las funciones de la culpable, ° o el del monje
que cae en un suefio de trescientos afos cuando estd medi-
tando sobre las glorias del Paraiso.!® La gran mayoria de
los temas de las Cantigas se deja reducir a unas pocas si-
tuaciones bésicas como lo son socorro en la enfermedad y
en peligros, punicién de delincuentes, premio a la virtud
y al culto de la Virgen. Mientras que en su forma mds sen-
cilla las cantigas se limitan al relato escueto de un hecho,
hay otras que cuentan con detalles los antecedentes y las
circunstancias o narran leyendas de accién complicada,
aproximédndose a formas novelescas, como por ejemplo en
el caso de la leyenda de Crescentia (ctg. 5).

La estructura de los poemas narrativos se conserva, con
pocas excepciones, invariable, y a esta uniformidad contri-
buye la predominancia (méds del 90 %) de la forma del
virelai. El estribillo inicial, repetido después de cada estro-
fa, presenta la idea directriz, la leccién que hay que sacar
y que muchas veces se condensa en forma de una locucién
proverbial o de una sentencia. El estribillo puede ser des-
arrollado y glosado en la primera estrofa. En esta o, segiin
el caso, en la segunda o hasta tercera estrofa se dan nor-
malmente indicaciones mds o menos concretas sobre el
lugar y el tiempo, y otras, siempre vagas, sobre la fuente
(“com’ aprendo”, “com’ a estoria diz”), "' y se nombran las
personas implicadas en los sucesos. Desviaciones de este
esquema bdsico se hacen cada vez mds raras con el creci-
miento de la coleccién. En algunos poemas se abusa de
frases hechas y de muletillas, cuya tnica finalidad es com-

9 Sobre la leyenda de Sor Beatriz (ctgs. 55, 94, 285), véase
R. Guiette, La Légende de la Sacristine. Paris, 1927,

10 J. Filgueira Valverde, La Cantiga CIII: Nocidn del tiempo y
gozo eterno en la narrativa medieval. Santiago de Compostela,
1936.

Il Para una lista completa de estas férmulas véase W. Mettmann,
Zum Stil der 'Cantigas de Santa Maria’ (II), 383-385.




14 INTRODUCCION

pletar el verso u obtener una rima. Estereotipadas son tam-
bién las férmulas de transicién (“Desto quero contar”, et-
cétera). ? El valor artistico de las cantigas narrativas es
muy desigual, lo que, en parte, se puede explicar por la
pluralidad de autores. Al lado de composiciones donde
el encanto de las leyendas es reforzado por una narracién
hébil y vivaz y la soltura de los didlogos (véase por ejem-
plo la ctg. 64), hay otras que, como queda dicho, son
productos de serie u obra de un poeta de poco talento.

En el caso de las cantigas de loor es todavia més dificil
si no imposible encontrar modelos concretos. La alabanza
de la Virgen y la imploracién de su ayuda han sido, en la
Edad Media, objeto de un sinniimero de poemas en lengua
latina o vernicula. La poesia marial latina, que comienza
a desarrollarse en el siglo x1, llega a su auge ya en la pri-
mera mitad del siglo x11. De fecha més reciente (primera
mitad del siglo x111) son las méds antiguas manifestaciones
en lengua provenzal.” El trovador Guiraut Riquier, de
quien se conocen varias canciones en honor de Santa Ma-
ria, ha pasado un decenio (de 1270/71 a 1279) en la corte
de Castilla. Todos los temas de las cantigas de loor alfon-
sinas, todos los epitetos, imdgenes y comparaciones tienen
antecedentes o paralelos en la literatura mariana anterior
y contemporénea, en cuyo tesoro el Rey y sus colaboradores
podian inspirarse sin seguir modelos determinados. Se pue-
de suponer que entre los autores habia clérigos, como lo
demuestra su familiaridad con la liturgia y formas littrgicas
como la secuencia. La cantiga 340 imita una alborada del
trovador Cadenet, ™

Entre los 61 poemas no-narrativos de la coleccién (sin
la Introduccién y los dos Prélogos) predominan los de ca-
rdcter himnico, en que se celebra a Maria como auxilia-

12 Mettmann, l.c., 381-383.

13 D. Scheludko, Die Marienlieder in der altprovenzalischen Ly-
rik. Neuphilologische Mitteilungen, 36 (1935), 29-48; 37 (1936), 15-
42 —Christiane Leube-Fey, en: Grundriss der romanischen Lite-
raturen des Mittelalters, 11.1, fasc. 5 (1979), 72-76.

14 H, Spanke, en: Anglés, La muisica, 111.1, 216-217.
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dora, medianera y procuradora. Algunos cierran con una
stplica, que ocupa la dltima estrofa (ctgs. 140, 150, 280,
310, 360) o que se afiade en forma de un envio (ctgs. 180,
420). De las seis estrofas que tiene la cantiga 300, tres
corresponden a ruegos y tres a loores. Nueve cantigas, en-
tre ellas la larga Piticon (401), contienen tinicamente sii-
plicas (80, 100, 250, 350, 402, 406, 421, 422). Debido a
la materia, las variaciones temdticas no son muy grandes.
Los tépicos encomiésticos que suministraban la literatura
devota y la liturgia se repiten y se parafrasean. Se explica
por qué loamos o deberiamos loar a la Virgen, y se amo-
nesta a loarla y amarla (también en forma interrogativa:
“ipor qué no amdis?”, ctg. 260). La imposibilidad de loar
a Maria adecuadamente se ilustra por una serie de imédge-
nes (ctg. 110). Un tema tradicional es la oposicién entre
el amor mundano y el amor de Maria. La Virgen es per-
fecta e incomparable, es la Madre de Dios y al mismo tiem-
po su filla, esposa, criada, ama, amiga, es don’ e ancela,
Virgen e Madre, reya, emperadriz. Nos asiste como avogada
y padréa, vence al diablo, repara las injusticias y las con-
secuencias de la caida de.los primeros padres y nos mues-
tra el camino derecho.'Dios, los éngeles y los santos la
honran. Es lume, luz, aurora, estrela (madodinna, do
mar, do dia), y su nombre se adorna con una larga serie
de epitetos (santa, gloriosa, celestial, espiritual, coréada,
béeita, etc.) Se celebra la misién del arcdngel Gabriel
(ctg. 210). Los ocho nombres, que el estribillo de la can-
tiga 180 presenta en forma antitética (Vella e Minya,
Madr’ e Donzela, Pobre e Reynna, Don’ e Ancela), se
comentan en sendas estrofas. Eran muy divulgadas en la
literatura marial, al lado de la oposicién Maria / Eva (can-
tiga 320), el juego de palabras Ave - Eva (ctg. 70) y la ex-
plicacién de las cinco letras del nombre Maria (ctg. 140).
La cantiga 80 consiste en una paréfrasis de la salutacién
angélica. Frecuentes son repeticiones en forma de letania
al comienzo (ctgs. 40, 90, 140, 240, 340, 350, 390, 406)

15 Para un lista completa de los nombres y epitetos de Maria
en las Cantigs, véase Mettmann, Zum Stil... (1), 305-313.
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o al fin (ctg. 260) de cada estrofa, también en forma de
contraste (ctg. 290; Béeito seja - Maldito seja). Cada estro-
fa de la cantiga 330 propone un enigma, cuya solucién se
da en el estribillo. Influencias de la poesia tradicional se
notan en la Cantiga das Mayas (406), que recoge motivos
de la canci6n primaveral, y en el estribillo del conductus
“Cantando e con danga” (ctg. 409).

De especial importancia es el valor simbélico del nd-
mero siete. Las dos cantigas sobre los Siete Gozos (ctg. 1),
tema muy popular en la literatura medieval, y los Siete
Dolores (ctg. 403, = To 50) siguen un esquema idéntico
(ocho estrofas; una de introduccién y una para cada gozo
o dolor). A los siete dones del Espiritu Santo corresponden
los siete dones que Dios ha dade a la Virgen (ctg. 418).
Cinco cantigas celebran fiestas marianas: Nacimiento
(411; To 1), Anunciacién (415, To II; con una paréfrasis
de la salutacién angélica), Concepcién (413, To III; se
emplea la imagen del rayo de luz que penetra a través del
vidrio sin romperlo), Candelaria (417, To 1V), Asuncién
(419, To V). La primera y la dltima se aproximan por su
caracter narrativo a las cantigas de miragres. Una cantiga
en el apéndice de E trata de la triplice virginidad de Maria
por analogfa con la divina Trinidad (ctg. 414).

Las cantigas cristolégicas (423-427) se refieren a la crea-
cién del mundo, la adoracién de los Reyes Magos, la Re-
surreccién (el paschale gaudium se manifiesta en el grito
de jabilo del estribillo), la Ascensién y la Bajada del Es-
piritu Santo.

Se puede suponer que algunas de las cantigas, sobre
todo de loor, eran cantadas con ocasién de festividades
religiosas, lo que seguramente vale para las Festas. En el
codice To se lee en una nota a la cantiga 418: “A vigia
de Santa Maria d’Agosto serd dita Des quando Deus sa
Madr’ aos ceos levou e no dia sera dita a precisson Béeita
¢s, Maria, Filla, Madr’ e criada” (ctg. 420).

Nada indica que la obra haya llegado al conocimiento
de un piablico mds vasto, y no es posible descubrir una
influencia de las Cantigas sobre la literatura posterior.
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EL PROBLEMA DEL AUTOR

Lo que se ha dicho a este respecto ha sido las més de
las veces muy vago, si es que se ha visto aqui un proble-
ma. A lo mds, los criticos se han limitado a suponer que
al rey mismo sélo se le puede atribuir una parte, mas o
menos grande, de la obra. Algo més explicito se muestra
J. Filgueira Valverde, * quien, después de citar el famoso
pasaje, tantas veces aducido, de la Primera Parte (1. XVI,
cap. 13) de la General Estoria (“... el Rey faze un libro,
non porque el escriba con sus manos, mas compone las
razones, e las enmienda, et yegua, e enderesca, e muestra
la manera de c6mo se deben fazer...”), opina: “En el can-
cionero marial, la labor directa del .monarca es también
intensa, a juzgar por la unidad estilistica. Tarea de la
corte seria aqui la busca de temas en colecciones e his-
torias y su traduccién, la ayuda al rey en la versificacién,
déndole ‘recado’ para cerrar las ‘palabras’, y la creacion,
acarreo y adaptacién de los motivos mel6dicos al servicio
de la poesia.” Se considera, pues, muy importante la parte
personal del rey al atribuirle la homogeneidad estilistica
de la coleccién. Sin embargo, aqui nos encontramos otra
vez ante meras suposiciones, sin soporte en hechos con-
cretos.

Después de haber releido repetidamente la totalidad de
las Cantigas y adquirido asi la necesaria sensibilidad res-
pecto a matices estilisticos, a la diccién y al ritmo de los
versos, hemos llegado a la conviccién de que una fraccién
muy importante de la obra procede de una misma pluma,
mientras que el resto muestra rasgos estilisticos distintivos
que hacen suponer varios autores. Serd, pues, una tarea
urgente reunir grupos de cantigas susceptibles de ser atri-
buidos cada uno a un autor distinto. A este efecto habria
que proceder a un riguroso anélisis de la lengua, del estilo,
de la técnica métrica, y combinar los resultados asi obteni-
dos con otros indicios, por ejemplo agrupaciones de cantigas
que proceden de la misma fuente y referencias explicitas

16 El “Cédice rico” de las Cantigas, p. 39.
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del autor a una cantiga compuesta anteriormente por él
(véanse las ctgs. 362 y 52, donde el poeta remite a las
cantigas 35 y 48). No es éste el lugar de entrar en por-
menores.,

Hay que encontrar respuestas a tres preguntas: 1.° (Cuén-
tos poetas han colaborado en las Cantigas? 2.° ;Puede ave-
riguarse algo sobre su identidad? 3.° (Cuél es la parte que
le corresponde al monarca en la elaboracién de la obra
que nos ha sido legada bajo su nombre? ;Se limité su
papel al de un inspirador e iniciador que aseguré el pro-
greso de la magna empresa poniendo a la disposicién de
sus colaboradores los medios materiales? ¢Intervino quizé
de una manera mas concreta, tomando parte en la planifi-
cacién, en la seleccién del material y en su disposicién?
¢ Contribuyé con poemas salidos de su propia pluma, y en
caso afirmativo, en qué medida? Tengo que limitarme aqui
a resumir las conclusiones, todavia muy provisionales, de
unos estudios en curso. Siendo insostenible la tesis de que
las Cantigas son una obra individual, es sin embargo pro-
bable que la mayoria de los poemas se deban a una sola
persona y que el nimero de los autores no haya pasado
la media docena. (Fue el rey uno de ellos?

Creo que es licito admitir la paternidad literaria (en el
sentido estricto de la palabra) del rey para las cantigas
donde nos habla en primera persona de sus vivencias y
deseos. Esto ocurre por primera vez en la Peticon que fezo
el Rey a Santa Maria (ctg. 401), con la que concluye la
primitiva compilacién de cien cantigas. Se puede suponer
que en este largo poema haya sido ayudado por un co-
laborador. Sigue inmediatamente en el cédice de Toledo
la Cantiga das Mayas (ctg. 406), que presenta notables
coincidencias temadticas y estilisticas con la anterior." La
cantiga 169 (“dun miragre que fezo Santa Maria por hia

17 401.29-31 e que contra os mouros, / que terra d'Ultramar
téen e en Espanna / gran part’ a meu pesar,
me dé poder e forca / pera os en deitar.

406.40-41 que nos dé tamanna
forca, que sayan / os mouros d’Espanna.
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sa eigreja que € ena Arreixaca de Murga), que estd inter-
calada en una serie de poemas que se refieren al santuario
de Salas, de los que se diferencia netamente en el plano
estilistico, termina con el deseo, expresado ya en las can-
tigas 401 y 406, de expulsar a los moros de Espana:

a Virgen ... conquerra
Espanna e Marrocos, / e Ceta e Arcilla.

En el caso de la cantiga 180, Alfonso se limitaria a anadir
los dos versos finales, que constituyen una especie de
envio:

Poren lle rogo que quer’ amparar
a mi de mal, e Léon e Castela.

En la cantiga 200 habla, entre otras cosas, de sus enfer-
medades y de sus enemigos:

nas grandes enfermidades
m’acorreu...

E dos que me mal querian
e buscavan e ordian
deu-lles o que ‘'merecian,

En el nimero 209 recuerda la curacién milagrosa de una
enfermedad grave padecida en Vitoria. Un grito de auxilio
en la enfermedad y afliccién es también la cantiga 279:

Santa Maria, valed’ ai Sennor,
e acorred’ a vosso trobador:
que mal le vai.

En la cantiga 300 el rey se queja de nuevo de la ingratitud
y de la traicién, cuya victima ha sido. Aqui es notable,
ademas, el parecido métrico con la cantiga d’escarnho al-
fonsina “O genete / pois remete”. En la cantiga 360 se
repite por cuarta vez el ruego a la Virgen de que le preste
su ayuda en la lucha contra los moros:

401.68 que me guardes / d’ome torp’ alvardan
406.50-51 que nos defenda / d’ome mui vilao
e d’atrevud’e / de torp’ alvarddo.

JURpE .
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que de Mafomet’ a seita / possa eu deitar d’Espanna.

Se ve, pues, que las cantigas mencionadas, cuya paternidad
creemos poder atribuir al rey, estdn estrechamente empa-
rentadas entre si por la temadtica y por expresiones que
se repiten.

Queda una ultima pregunta: (Quién ha sido el autor
principal de las Cantigas? Como es sabido, una mano
coetdnea escribié el nombre del poeta Airas Nunes en el
codice E entre dos columnas de la cantiga 223, y hace
algunos afios creo que pude mostrar que las coincidencias
entre los quince poemas que abarca el cancionero del poeta
gallego y algunas cantigas son tan llamativas que se le
puede considerar a Airas Nunes colaborador en la colec-
cién. ™ Nuevos datos que desde entonces he podido reco-
ger van reforzando esta suposicién. Creo, por tanto, que
podemos partir de las siguientes hipétesis, dotadas de un
suficiente grado de probabilidad:

Un poeta, de cuya identidad 1o sabemos nada, pero que
muy bien podria ser Airas Nunes, compuso un gran ni-
mero de las Cantigas y tal vez actudé al mismo tiempo en
el scriptorium real de coordinador de la vasta empresa. "’
Habré sido secundado por alglin que otro trovador de los
muchos que frecuentaron la corte del rey de Castilla. La
aportacion literaria efectiva de Alfonso se redujo a la com-
posicién de ocho o diez cantigas, que se destacan netamen-
te de las demds por los temas ¥ el estilo. Nunca sabremos
en qué medida ha sido asistido ain aqui por un poeta
‘profesional’. Estd claro que no puede excluirse por com-
pleto la posibilidad de que el rey haya compuesto mds
poemas que los mencionados, pero esto parece poco pro-
bable. ?

18 “Ajras Nunes, Mitautor der ‘CSM’?”. Iberorromania, 3 (1971),
8-10.

19 Esto explicaria al mismo tiempo que el cancionero profano de
este poeta sea tan reducido.

2 Una lista de posibles colaboradores trae Filgueira Valverde,
El “Cédice rico”, pp. 40-41.
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LA ELABORACION DE LAS CANTIGAS. LA FECHA

Una comparacién de las tres ‘ediciones’ de las Cantigas,
representadas por los cédices To, E y T/F (podemos con-
siderar T y F como un manuscrito en dos tomos) lleva a
un resultado inesperado: existe una relacién muy estrecha
entre E y T/F en cuanto a su contenido y al orden numé-
rico de las cantigas, mientras que, por las variantes del
texto, To y T/F se oponen a E. Un examen de las variantes
muestra: 1.° que los manuscritos To y T/F estdn estrecha-
mente emparentados, pero que ni To puede depender
de T/F, ni T/F de To; 2.° que To y T/F ofrecen por lo
general mejores lecturas que E, sobre todo en el aspecto
métrico; 3.° que son numerosos los casos en los cuales To
ofrece el texto mds satisfactorio y corrige errores comunes
de E y T/F.

Otro punto importante es el hecho de que los tres ma-
nuscritos han sido corregidos posteriormente mediante ras-
paduras o con anotaciones interlineales o marginales, y que
estas enmiendas no proceden de la misma fuente. Pueden
distinguirse las cuatro combinaciones siguientes: 1.° Los
tres manuscritos han sido corregidos en el mismo sentido;
2.° To adopta posteriormente lecturas del grupo E T/F;
3.° tenemos también el caso que E se acomoda posterior-
mente al texto que To y T/F tienen en comin; 4.° sélo
en To se hacen correcciones, mientras que el texto de E y
el de T/F quedan sin cambiar. Notemos que no se da una
quinta combinacién imaginable: la de enmiendas en T/F
frente a E y To.

La aparente contradiccion que resulta de la coexistencia
de las agrupaciones To: E T/F y E : To T/F se resuelve,
si suponemos las tres siguientes etapas en la elaboracién
de las Cantigas:

I. Una coleccién de cien cantigas, que contenia ademds,
con toda probabilidad, la Introduccion (A), en la cual se
dice del rey que “fez cen cantares e sdes”, el Prdlogo (B)
y la Piticon (ctg. 401), que comienza “Macar cen cantares
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feitos acabei”.? Su estructura era la siguiente: cantiga 1
sobre los Siete Gozos de la Virgen; cantiga 50 (que falta
en E) sobre los Siete Dolores; cantiga 100 (= 422) sobre
la intercesién de Maria en el Juicio Final. Cada décima
cantiga era de loor, de manera que habia 89 miragres. Es
de suponer que los autores escribian las cantigas primero
sobre hojas sueltas o rdétulos [r'], que después se corrigie-
ron, ordenaron y copiaron. Este cédice [To°] estd perdido,
pero era seguramente idéntico con el “livro das Cantigas
de Santa Maria”, de cuya virtud milagrosa se habla en
la cantiga 209,

II. Terminada la primera coleccién, se decidié duplicar

el nimero de las cantigas y confeccionar un cédice ilus-

trado (T). Se arregl6é el material de manera que los nd-
meros 5, 15, 25, etc., correspondiesen a poemas largos,
que se adornaban de dos péginas de miniaturas en vez
de una sola. Esto implicaba una reordenacién del material
de [T0"]. La cantiga 50 (Siete Dolores) ya no tenia funcién
en una coleccién de 200 poemas y fue reemplazada por
otra.

III. De nuevo se quiso aumentar el nimero al doble,
para llegar a 400 cantigas. El complemento F del cédice
T qued6 sin embargo incompleto. Al lado de estos dos
preciosos manuscritos se confeccioné el cédice E, de pre-
sentacién mucho més modesta, siguiendo el orden numérico
de T y sirviéndose, como lo demuestran las variantes, para
el ndcleo primitivo no de [T0"], sino de los esbozos [r'],
seguramente porque se trabajaba simultdneamente en T/F
y en E. Para realizar el proyecto se necesitaban 359 can-
tigas de milagros, pero al terminar el cédice E faltaban
algunos. #? Se sali6 del apuro repitiendo siete milagros
(373, 387, 388, 394 — 397). El manuscrito E comienza
con el Prologo das cantigas das cinco festas de Santa Maria

21 La Piticon no figura en el Indice del cédice To, que termina
con la cantiga 100.

2 Los cddices To y F transmiten cuatro poemas que no figuran
en E (404, 405, 407, 408), y que por razones desconocidas parece
no estaban al alcance del copista.
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(410), al que siguen doce cantigas (411-422), de las cua-
les, sin embargo, sélo cinco (411, 413, 415, 417, 419) se
refieren a fiestas marianas; las otras siete (entre ellas dos
repeticiones) son cantigas de loor. Siguen el Indice (A, B,
ctgs. 1 —401), la Introduccién (A), el Prélogo (B), 400
cantigas, la Peticon (401) y otra cantiga que contiene rue-
gos (402).

El cédice To empieza con la Introduccién (A); siguen
el Indice (1 — 100), el Prélogo (B), cien cantigas de mira-
gres y de loor, la Piticon (401), cinco cantigas das sas
festas do ano (411, 415, 413, 417, 419), cinco Festas de
Jesu-Cristo (423 — 427) y un apéndice de 16 poemas
que abarca la cantiga das.Mayas (406) y 15 miragres. Este
apéndice, y probablemente también las dos series de Fies-
tas, faltaba en [To°]. La relacién entre los manuscritos y
las tres etapas en la elaboracién del cancionero se pueden
esquematizar por el siguiente drbol genealégico:

[r]
(100 ctgs.)
|
- ]
[To]
(100 ctgs.)
(]
(100 ctgs.)
1 Il
1
\ T -
(200 ctgs.)
[r]
(200 ctgs.)
JRI 111
f i
F LFiy E
To (200 ‘ciga.) !} Tt (400 ctgs.)

(100 ctgs.)
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Descontando las nueve cantigas que en el manuscrito
E se presentan repetidas, la coleccién se compone de la
manera siguiente: Poema introductorio (A), Prélogo (B),
356 milagros (352 en E, tres adicionales en To [404, 406,
407] y uno en F [408]), 41 cantigas de loor, que corres-
ponden a los ntimeros 1, 10, 20, 30, etc., hasta 400; # diez
cantigas que contienen peticiones a la Virgen, alabanzas
y expresiones de gratitud (401, 402, 403, 406, 409, 414,
418, 420-422); * cinco Festas de Santa Maria (411, 413,
417, 419), con un prélogo (410); cinco Festas de Jesu-
Cristo. Esto da un total de 420 composiciones.

La interrupcién de los trabajos en el cédice F y la con-
clusién precipitada del cédice E pueden explicarse o por
la muerte del rey en 1284 o por los disturbios resultantes
de la sublevacién de su hijo primogénito Don Sancho en
1282. Los tltimos acontecimientos fechables se encuentran
en las cantigas 393 (1280) y 386 (probablemente 1281).%
La cantiga 169 no se pudo escribir antes de 1275. Las can-
tigas 215 y 235 remiten al afio 1278. El cédice [T0°] se
terminé después de 1264 (sometimiento de Jerez, Vejer y
Medina Sidonia, mencionado en la Introduccion, A) y antes
de 1277 (enfermedad del rey en Vitoria, invierno 1276/77,
curada por o livro das Cantigas; ctgs. 209 y 235). Como
fechas posibles para las tres fases de 100, 200 y 400 ctgs.
podrianse proponer, con las debidas reservas, los afos
1270-1274, 1274-1277 y 1277-1282. Eso no quiere decir
que hay que excluir por conipleto la posibilidad de que el
trabajo en las Cantigas continuara después de la muerte
del rey. El cédice To, cuyo contenido refleja la primera
redaccién de la obra, parece ser el més joven de los cuatro
manuscritos conservados, y hay quien piensa que se trata
de una copia tardfa, de principios del siglo x1v. *

2 La estructura decimal puede haber sido inspirada por la del
rosario.

2 Las nGmero 414, 418, 420-422 se encuentran en E entre-
mezcladas con las Festas de Santa Maria.

2 E. S. Procter, Alfonso X of Castile, Oxford, 1951, p. 42.

% H, Anglés, La mdsica, 111.1, 141-142,
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DESCRIPCION DE LOS MANUSCRITOS 7

To:® “El Cédice de la iglesia de Toledo (signatura 103-
23) tiene 160 hojas de pergamino avitelado, dos de papel,
de guardas, al principio, y otra, también de guardas, y de
pergamino, al fin.

La altura de cada una es de 315 milimetros, y de 217
el ancho, y la caja del texto de 225 por 151.

Estd escrito 4 dos columnas de 27 lineas cada una, en
hermosa letra francesa de cédices del siglo xi11.

Ocupa la primera columna del primer folio la Introduc-
cién, donde se declara el autor en los versos con que prin-
cipia, y que dicen:

Don Afonsso de Castela
de Toledo de Leon, etc.

Los cuatro primeros son de tinta encarnada y los quatro
siguientes de tinta negra, alternando asi los demds hasta
el fin de la columna, que tiene siete cuartetas.

La primera capital es de colores, azul y encarnado, y las
iniciales rojas en los versos de tinta negra, y azules en los
de encarnada.

Comienza en la segunda columna el Indice, que consta
de la explicacién breve de cada cantiga, de tinta negra, y de
sus cuatro primeros versos, 6 estribillos, en tinta roja.

Después del folio 5.°, que termina con el Indice de la
cantiga I.XVII y su estribillo, hay una hoja intercalada que
pertenece 4 la IX.* cantiga de Miragres de Nostra Seriora

27 Para los tres cédices conservados en bibliotecas espafiolas re-
producimos la descripcién de A. Paz y Melia en la edicién de
Valmar (pp. [35]-[41]), para el cédice florentino la de Nella
Aita (Revista de Literatura portuguesa, nim, 13, Rio de Janeiro,
1921, 188-190). Véanse ademés las descripciones de H. Anglés (La
musica, 11, 16-31) y de M. Lépez Serrano (El “Cddice rico”, 21-32),
que aportan detalles suplementarios.

28 Ahora en la Biblioteca Nacional de Madrid, signatura 10.069.
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con que acaba el Cédice. Empieza con el verso ‘foi tan
agucoso’ v termina ‘mui ben llouue coprid aglo.’... Esta
hoja interpolada debia ocupar el folio 154.

En la mitad de la 2.* col., fol. 9, r.°, termina el Indice
con el de la cantiga C. ‘A .C. e de como sca maria rogue
por nos a seu fillo eno dia do ioyzo. e comeca Madre de
deus ora por nos teu ffill essa ora.’

En el mismo fol. v.° estd el Prélogo, con una capital
azul; la musica, de notacién cuadrada sobre pentagrama,
y debajo del primero, seis versos, con la misica interca-
lada, que principian Por g trobar e cousa en q iaz... etc.

Tiene este fol. 9 v.° seis estrofas de a seis versos, y otra,
de igual nimero, el 10 r.°, 1.* col., donde acaba el Prélogo.

Inmediatamente después empiezan las Cantigas de Mira-
gres de loores de N.* S.°.

De la XIX.* sélo hay la primera estrofa ¢ estribillo, con
la msica, dos versos del mismo, repetidos, y las tres lineas
primeras de la segunda.

Termina con el verso: foi de mui gra ualor; faltan luego
tres folios, que aparecen cortados, y el siguiente empieza
con este verso de la misma cantiga: ant o apostolig e ante
uos comoos feitos a.

Contiene el Cdédice cien cantares de Miragres de loores
de N.* §.% que acaban en la hoja 133 v.°, 1.* col., empe-
zando en el fin de esta el ruego del Rey 4 aquella Sefiora,
el cual forma otra cantiga en que la mdsica ocupa dos
columnas y un tercio de otra; cico cantigas das sas festas
do ano (de la Virgen), que empiezan en el fol. 136 r.°, 1.*
columnay; cinco das ¢inco festas de nostro sefior iesu cristo,
que empiezan en el fol. 144 r.°, 2.* col., y 16 de Miragres
de N.* §.%, que empiezan en el fol. 148 r.°, 1.* columna.

La dltima hoja del Cédice, en que estd la cantiga sefia-
lada equivocadamente con el niim. 14,% Esta como s¢a m
sacou de catiuo de tra de mouros a un ome béo que sell
acomendara, termina en el v.°, 2.* col. con estas palabras:

2 “Est4 repetida la numeracién de la .X.* y de la .XIL.*, de modo
que la XIV® es realmente la . XVI.".”
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«por q senpre poderosa
dacorrer aos coitados
Aos seus acomendados»

En las cantigas XXVII, XXXI, LIX, LX, LXXIV,
LXXVII, y LXXXI hay algunas enmiendas y adiciones
marginales de letra menuda cursiva, que se han atribuido,
sin bastante fundamento, 4 la mano del Rey Don Alfonso.

Tiene algunas equivocaciones el manuscrito; por ejem-
plo: el dltimo estribillo de la cantiga VII.*, que pertciicce
4 la XV.*, y otras que salvan las enmiendas ya citadas.

La encuadernacién es de piel encarnada con broches de
latén.”

L] * *

E: “El Cédice Escurialense, signatura j.b.2, tiene seis
hojas de papel, de guardas, 361 de pergamino avitelado y
restos de otras tres, probablemente en blanco, que fueron
cortadas al fin del manuscrito. La altura de cada hoja es
402 milimetros, y el ancho de 274. El texto, escrito 4 dos
columnas de 40 lineas cada una, en hermosa letra francesa
de cédices del siglo, X111, mide 303 6 309 por 198, y el
ancho de cada columna es de 92 milimetros.

En el folio primero recto esté el sello de la Biblioteca
Escurialense, las varias signaturas que ha tenido el cédice,
y una nota de letra del siglo xvi, adicionada en el xviIi,
que dice: ‘Cantigas de nra. S°. en Portugués, digo, en Ga-
llego, y milagros de nra. S°. por D". Alonso el Sabio.’

Ocupa las margenes superiores del mismo folio 1. v.% y
del 2.° r.° un epigrafe de letras géticas mayusculas de ins-
cripciones, azules y encarnadas alternativamente, que dice
asi: PROLOGO : DAS : CANTIGAS : DAS : CINCO : FESTAS :
DE : SCA : MARIA : PRIMEYRA.

La primera columna del texto empieza (como todas las
demds cantigas) con una linea de notacién cuadrada sobre
pentagrama, y debajo de esta letra:

Quem santa maria seruir non pode no seu ben falir...,

primeros versos de la cantiga que ocupa el folio.
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Enel 2.°r.° 1.2 columna:

Esta e a primeyra da nacenga de santa maria. ..

Las capitales son azules con adornos encarnados, y las
iniciales azules y encarnadas alternativamente.

Terminan estas cinco cantigas en el félio 6 v.°, 1.* col.,
donde empieza la VI.* de Loor de Santa Maria. La VIII*
tiene seis rayas en blanco para poner el epigrafe que falta,
y en el fol. 12 v.° acaba la XII*. Después de este se notan
senales de dos hojas cortadas, que estarian probablemente
en blanco, y en el 13 r.° empieza el Prélogo, con letras
encarnadas que dicen... ‘ste e o prologo das cantigas de
s¢a M°." Falta la capital E, que quedé por pintar.

Sigue el Indice, en que alternan letras encarnadas y azu-
les, y que ocupa hasta el fol. 26 v.°, donde termina con el
de la cantiga CCCCI®.

El fol. 27 y el 28 r.°, estdn enblanco. En el mismo, v.°,
se lee: Don Affonso de Casteld, etc., principio de las Can-
tigas.

En la parte superior del fol. 29 r.°, y llenando el ancho
de las dos columnas, hay una miniatura en que se ven cinco
arcos ojivales, sostenidos por columnas; en el central, al
Rey sentado, con corona, manto y calzado de oro; en los
dos inmediatos 4 D. Alfonso, dos coros, uno de cuatro
mujeres, y otro de cuatro hombres, que se disponen &
cantar la letra de un pergamino que tienen en las manos, y
en cada uno de los dos arcos extremos, dos musicos con
vihuelas de arco y péiiola.

La capital de la primera cantiga (fol. 29, r.°), de exqui-
sito gusto, estd pintada de colores y puntos de oro. Algu-
nas de aquellas miden en todo su desarrollo 126 milimetros
de altura por 58 de ancho; las demds son alternadas de
azul y encarnado, con adornos de rasgos caligréficos de éste
ultimo color.

De diez en diez cantigas se halla una miniatura (cuyo
ntimero asciende, por tanto, 4 cuarenta) del ancho de la
columna, y de ochenta milimetros de altura, que repre-
sentan invariablemente ya uno, ya dos mdsicos, tocando
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vihuelas de arco, tubas, timpanos y otros varios instru-
mentos.

Termina el Cédice en el fol. 361 v.°, primera columna,
con los nueve dltimos versos, cuyo final dice:

u uos sodes qua
do me for daqui,

Al pié de la misma, y de letra mds cursiva y pequeiia
que el texto, se lee el nombre del escriba en las siguientes
lineas: s

Virgen bien auenturada
ser de mi remenbrada
Johries gundisalui.

Estd encuadernada la obra en cartén, forrado de piel
oscura; en las tapas, y en el centro de un recuadro, en
seco, las parrillas de San Lorenzo.

El lomo, sin tejuelo, de gruesos nervios, y el canto do-
rado, con éste titulo de letras negras: Canticas de N.* S.°

En el félio 85 hay una nota de letra cursiva, muy se-
mejante a las del Cédice de Toledo, ya mencionadas.”

* a %

T: “El otro Cédice, perteneciente asimismo 4 la Biblio-
teca del Escorial, signatura T.j. 1, est4 escrito en 256 hojas
de pergamino avitelado, de 485 milimetros de alto por 326
de ancho; 4 dos columnas, de 44 lineas cada una, y de letra
francesa de cddices del siglo x111.

En la parte interna de la primera tapa hay una nota de
letra moderna, que dice: ‘Pasa del fol. 149 al 151, y se cree
falta una cantiga. Id. del fol. 39 al 41, falta la cantiga 40.
Al fin faltan 5 cantigas. Tiene 193 cantigas’.

En la dnica hoja de guardas, que es de papel grueso, se
lee en el v.° la siguiente nota sobrepuesta, muy semejante
4 la indicada en el cddice anterior, y también de letras de
los siglos xvi y xvii: Cantigas y milagros de Santa Maria
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en lengua Portuguesa, digo en Gallego, por el Rey Don Al-
fonso el Sabio. Estd descabalado.

Faltan los folios en que estaba el principio y gran parte
del indice, comenzando éste en la primera hoja, col.” pri-
mera, con el de la cantiga CXLI, en esta forma: A CXLI.
Esta e como santa maria acorreu a un monge etc., y aca-
bando en el folio 3.° v.° con el indice de la cantiga CC.

El fol. 4.° r.° tiene en blanco la mitad superior, reser-
vada probablemente para una miniatura que no llegé a
pintarse, y en la primera columna de la mitad inferior em-
pieza el texto con estas palabras: Poys dos reys nro. sefior.
gs de seu llinage decer, etc.

Al pié de la 2.* col. hay una nota, del siglo xvi, que sin
ensefiar nada importante, mancha la mérgen.

Las capitales é iniciales tienen adornos sencillos, azules
y encarnados dlternativamente.

En el v.° del fol. 4.° y ocupando todo el ancho de la
1.* col. hay una miniatura en que bajo un arco ojival, sos-
tenido por columnas, aparece el Rey sentado y con un per-
gamino en la mano en que se lee: por § trob" e cosa en que
jaz entendiméto por € gno faz a dauer..., principio de la In-
troduccién que sigue:

En cada uno de los arcos laterales se ven tres cantores;
cuatro de ellos con sendos pergaminos en las manos.

Debajo hay una primorosa capital de colores oscuros y
puntos de oro.

Ocupa el tercio superior del 5.° fol. r.° otra miniatura,
que igualmente representa al Rey sentado bajo el arco del
centro, adornado con un cortinaje en pabellén. Tiene un
libro abierto sobre una mesa: & derecha € izquierda y en
los dos arcos inmediatos, dos mancebos escriben las can-
tigas que el Rey les dicta, en pergaminos donde estd figu-
rada la letra sobre el pentagrama. En el dltimo arco, dere-
cha del Rey, hay tres mdsicos con vihuelas de arco y pé-
fiola; vy en el de la izquierda, cuatro cantores tonsurados.
Rodea toda la miniatura una orla formada por castillos y
leones.

Debajo de aquella empieza el prélogo con las palabras:
Don Affonsso de Castela de Toledo de Leon, etc. Iniciales
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alternadas de rojo y azul, y numerosas mayusculas de igua-
les colores, aun en medio del texto, en los diez y ocho
primeros versos: el texto de las cantigas empieza en la 2.°
col. con letra encarnada...

Al pié de las paginas, y 4 todo el ancho de las dos col.
del texto unas veces, otras, dividido también en dos co-
lumnas, y otras, en fin, debajo de las miniaturas, se halla
la explicacién de cada cantiga, en prosa castellana, y letra
de la misma época que la de aquellas. Este comentario, que
en algunas hojas casi ha desaparecido por el roce cons-
tante, sélo llega a la cantiga XXV.

En la parte central superior de cada folio se indica con
ndimeros romanos, encarnados y azules alternativamente, el
correlativo de cada cantiga, desde la I 4 la CLXXXXV...

Ademés de las dos miniaturas descritas, hay otras 1255,
comprendidas en 210 péginas, una de éstas dividida en 8
compartimientos, y las demés en 6, siendo el total 1257...

Cada miniatura de pégina entera mide 334 milimetros
de alto por 230 de ancho, y cada compartimiento 109 por
100. Algunas figuras, de pié, tienen de altura 65 mili-
metros.

Una orla general dbraza los 6 compartimientos, rodea-
dos ademéds por otras, en cuya parte superior, y con letras
encarnadas y azules alternativamente, hay leyendas expli-
cativas de lo que cada uno representa.

Entre el fol. 58 y 59 (numeracién moderna) falta la can-
tiga XL que tenfa quatro estrofas, y entre los fol. 201 e
202 se echa de menos uno en que estaba el principio de la
cantiga CXLVI, pues el dltimo empieza en la cuarta estrofa
de aquélla (no contando la que sirve de estribillo, que con-
tendria la mdsica) con el verso: El outrossi mui gn sabor.

Entre los fol. 205 e 206 se nota la falta de dos, que ocu-
parfan las cantigas CL y CLI.

El fol. 205 v.° tiene las miniaturas correspondientes 4 la
cantiga CXLIX, y el 206 r.° las que se refieren 4 la CLIL.
En el 206 r.° empieza la CLII.

Acaba el Cédice, incompleto, en el fol. 256 r.° con estas
palabras, pertenecientes 4 la cantiga CXCV: dagl sa sorte
non e temerosa. Quena festa = o dia. Falta, pues, el dlti-

o T
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mo cuaderno que debia contener el resto de la cantiga, y
las otras hasta la CC. Hay ademds una hoja de papel de
guardas. La encuadernacion es de gruesa tabla forrada de
cuero. En las tapas, un triple recuadro, formado por sim-
ples filetes en seco, lleva inscrito un losange, en cuyo centro
hay las parrillas, también en seco. Tuvo el canto dorado.”

* % &=

F: “O precioso manuscripto, do fim do seculo x111, con-
servado na Bibliotheca Nacional, de Florenga —assignalado
II, 1, 213—, compde-se, segundo a actual paginagdo, de
131 folhas de pergaminho, que medem actualmente 456 X
320 mm., mas que deveriam medir mais antes da actual
encadernagdo, pois se vé bem claramente que foram cor-
tadas,... especialmente na parte inferior, onde, em conse-
quencia disso, acontece muitas vezes faltar 0 numero, em
algarismos romanos, de uma antiga paginagdo que se ob-
serva ainda no verso de muitas folhas.

Segundo esta antiga paginagdo, o codice teve ja 166
folhas,® mas muito mais numerosas deveriam ser, por-

30 “Faltam a folhas seguintes, conforme a antiga paginagao:

No principio 2 folhas (ant. 1 e II).

Depois da folha 5 (mod.) falta 1 folha (ant, VIII).

Depois da folha 13 (mod.) faltam 2 folhas (ant. XVII e XVIII).
Depois da folha 16 (mod.) faltam 2 folhas (ant. XXII e XXIII).
Depois da folha 20 (mod.) faltam 6 folhas (ant. XXVII-XXXIII).
Depois da folha 31 (mod.) faltam 4 folhas (ant. XLV-XLVIII).

(Em seguida 4 folha 58 mod., devem faltar 4 folhas, se bem que
nao resulte da antiga paginagdo).

Depois da folha 79 mod. faltam 2 folhas (ant. XCVII e XCVIII).

Depois da folha 80 mod. falta 1 folha (ant. C).

Ainda depois da folha 32, embora néo resulte da velha pagina-
cdo, devem faltar folhas, provédvelmente um caderno inteiro.

Depois da folha 83 (mod.) faltam 6 folhas (ant. CIV-CIX).
Depois da folha 86 (mod.) falta 1 folha (ant. CXIII).

Depois da folha 88 (mod.) faltam 2 folhas (ant. CXVT e CXVII).
Depois da folha 90 (mod.) faltam 4 folha (ant. CXXI-CXXIV).
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quanto, como veremos mais adiante, de muitos indicios
péde deduzir-se a falta de folhas em logares onde ndo re-
sulta da paginacao anterior.

A encadernag@o é em taboinhas de madeira cobertas de
pelle, com frisos doirados.

A escriptura gotica francésa do fim do seculo xiir é
geralmente diposta em duas columnas, algumas vezes em
tres, e mais raramente em uma s6 columna de 44 linhas.

No alto da pagina ha uma rubrica com o titulo de can-
tiga, que lhe explica o tedr.

Cada cantiga comeca sempre com o estribilho escripto
por inteiro debaixo da pauta destinada 4s notas musicaes,
que nao foram escriptas, e é ordinariamente assignalado
por um ou dois versos depois de cada estrophe. Titulo e
estribilho sdo sempre escriptos em tinta vermelha; as estro-
phes, com tinta preta, e as iniciaes, alternativamente, em
vermelho com frisos azues e em azul com frisos ver-
melhos.

A maiuscula inicial do estribilho, no principio de cada
cantiga ¢ finamente miniaturada a cbres diversas, com fi-
gura de animaes, muitas vezes passaros estranhos, de ca-
be¢a humana, e plantas estilizadas, taes como se encon-
tram nos manuscriptos francéses e italianos da epoca.

A parte superior da primeira folha r. é ocupada por uma
miniatura dividida em duas scenas, a qual representa o
piedoso monarcha no acto de exhortar os fiéis ao culto da
Virgem.

A cada cantiga se seguen uma ou duas paginas delicada-
mente miniaturadas,* divididas em seis quadrinhos que
lhe ilustram o te6r com clareza e minucia.

Depois da folha 109 (mod.) faltam 2 folhas (ant. CXLIII e
CXLIV).

(Depois da folha 113 mod., devem faltar duas folhas; depois da
folha 115 devem faltar quatro; depois da 117 deve faltar uma e
uma outra depois da folha 123, se bem que ndo resulte da pagi-
nacdo anterior).”

3l “Teem duas paginas de miniaturas as cantigas 22, 35, 45, 51
e 103. (As duas paginas desta tltima completamente em branco,
teem apenas os quadros assignados).”
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Um friso de motivos geometricos, pintado a cdres vivas,
tendo nos angulos as armas de Leén e de Castella (isto
€, o ledo negro em campo branco e o castello doirado em
campo vermelho), encerra os seis quadrinhos, separados
verticalmente pelo mesmo friso. Em cima de cada qua-
drinho ha um espago destinado s legendas (muitas vezes
ausentes) que lhe esclarecem o assumpto.

Das paginas miniaturadas, 48 sio completamente acaba-
das; muitas teem apenas parte dos quadrinhos terminada;
algumas foram apenas desenhadas e outras teem sémente
o friso pintado e os quadrinhos tragados.

Em muitas péginas as cabegas das figuras sio apenas
desenhadas. Ha varias miniaturas de que falta o texto das
cantigas correspondentes, devido 4 mutilagio do codice:
mas das scenas dos varios quadrinhos, executadas com tanta
fidelidade de pormenores, pode concluir-se a que cantigas
da Edicdo correspondem. ®

O codice contém actualmente 104 cantigas entre louvo-
res® e milagres de Nossa Senhora, escriptos em gallégo
ou em antigo portugués. :

Comega com a cantiga: ‘A que as portas do céo...”,
etcétera, que corresponde 4 CCXLVI, da Edigdo, e acaba
com a 14.* estrophe incompleta * da CIV que corresponde
a4 CCCXXV, da Edigao.”

32 “A folha 14 enc. se refere 4 cantiga 289* da Edicao.
A folha 32 enc. se refere & cantiga 326* da Edigao.
A folha 80 enc. se refere 4 cantiga 282" da Edicdo.
A folha 81 enc. se refere 4 cantiga 247* da Edigao.
A folha 83 enc. se refere 4 cantiga 236" da Edicio.
A folha 84 enc. se refere 4 cantiga 266 da Edicio.
A folha 87 enc. se refere 4 cantiga 258" da Edicio.
A folha 92 enc. se refere & cantiga 235 da Edicao.

Além disso a folha 60 enc. tem apenas o primeiro quadrinho
miniaturado, que representa o Rei ajoelhado deante da Virgem em
acto de exhortar os fieis 4 oragdo e deve pertencer a uma cantiga
de loor que falta no florentino.”

B “Sdo louvores as cantigas: 27°, 37*, 40°, 56°, 64°, 66°, 86",

91%, e 96°."

¥ “Além da 104*, estio mutiladas no nosso manuscripto a 5%,

a 12, a 15, a 20°, a 61 e a 64°.”
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e BN T R N 8 F T R Bk T
131 131 177 177 220 - 312 45 358
m v 178 178 TR 267 53 35l 359
133 133 179 179 222 93 268 314 12 360 91
134 134 180 180 223 .58 269 98 315 361 83
135 135 181 181 e 270 56 316 85 362 42 95
136 136 182 182 225 67 2711 46 e P 363 59
137 137 183 183 2 15 212 60 318 48 364
138 138 184 184 2 .8 213 39 319 58 365
139 139 185 187 228 88 214 38 320 40 366
140 140 186 185 229 275 81 Bl o 2 367
141 141 187 186 230 64 ; 276 80 32 25 368
142 142 188 188 231 v 217 g 369
143 143 189 189 232 65 218 74 B U3 370
144 144 190 190 233 62 279 % 325 104 371
145 145 191 191 234 280 8 o 372
146 146 192 192 2 1 281 327 <373>
147 147 195 193 388 e - 328 374
148 148 194 194 237 90 283 8 329 375
1499 149 195 195 238 49 284 66 330 376
i - e N 9. .21 285 28 IX 331 377
e 197 — o 240 27 286 4 332 378
152 152 198~ 241 52 287 333 379
155 153 99+ = 242 68 288 19 334 380
154 154 200 7 243 289 335 103 381
155 155 244 290 336 101 382
156 156 E NoF T 245 51 291 47 337 102 383
157 157 240 1 f 292 10 338 384
158 158 201 2 Ny 293 37 339 100 385
159 159 202 33 248 75 294 18 340 386
160 160 203 249 69 295 341 <387>
161 161 T R 250 76 . 29% 11 342 <388>

162 162 VI 205 S 251 - 297 41 343 389
163 163 206 54 252 63 298 9 344 390
164 164 87 17 L 299 78 345 391
165 165 208 9% 2% .6 300 346 392
166 166 209 95 255 74 301 82 347 393
167 167 210 96 6 .7 302 84 348 <394>
168 168 LT 257 44 303 29 349 <395>

169 169 212 258 304 77 350 <396>
170 170 213 89 259 43 305 35 358 .. 57 <397>
171 171 214 99 0 - 306 20 352 398
172 172 215 6l 261 36 i 307 79 353 399
I3 1 216 34 262 308 384 v . 400

174 174 217 263 70 309 15 355 401 Pit.
175 175 I N 264 310 30 356 [402]
176 176 219 72 265 22 31150 357
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Cantigas que faltan en E
F To E:}g} <g} 2 :' CORRESPONDENCIAS ENTRE T0 Y LOS OTROS CODICES
[403] 50 [417] 7 4 : :
E‘#O‘IEII 76 [418] 8 (1 TR T i To E T To E 7
405 79 419 9
[406] I E420% 10 3 Titulo (A) 40 30 30 81 105 105
[407] XI1 * [421] 1 Prélogo (B) 41 38 38 2 N 9
[408] 14 [422 12 S 1 2 19 79 83 45 45
[409] 86 ) i ¥ 33 43 39 39 84 317 92
‘ 3 3 3 4 41 4 8 92 9
Fiestas de Santa Marifa 35 Can[‘igas de ]esucﬁs(o ; z 2 :2 }g? :g? gg ;i gi
E To T To ( §- -3 3 47 61 61 88 65 65
' AN RS - 8 81 ol 89 73 73
i e St ! il 3 8 8  ®: 02 w2 % 8 70
(3 adsih o i S 2 B89 e § u.n
1 [413] 3 p [4521 3 10 10 10 51 63 63 2 35 35
!! [414] 4 [42 ] 4 TR TR 52 64 64 93 103 103 :
[427] 5 12 16 16 53 78 78 94 98 98
S ' 3.1 B 54 69 69 95 362 42
Explicaciones: - 4 13 13 55 115 115 96 104 104
! 3 uW M 56 43 43 97 125 125
: [ ] EnE, la numeracion va de 1 a 401. Las cantigas que siguen 6 18 18 57 42 42 98 84 84
" Y las que se encuentran tnicamente en los otros cédices se . {7 ing gy 58 44 44 99 75 75
! indican por corchetes. | 481975 30 59 46 46 100 [422]
I < > En E: cantigas que se i ’ 9 419 60 50 50 Pit. 401
i d presentan repetidas. Las correspon- i
u dencias son las siguientes: o 20 20 20 61 47 47
f gk e 62 48 48
‘ 165 = 395 210 = 416 295 = 388 o KOS LA - 63 49 49 Fiestas
| 187 = 394 267 = 373 340 = 412 e ias 64 51 51 de Santa Maria
f 192 = 397 289 = 396 349 = 387 24 26 26 65 67 67
r s ] ; . 25 2 2 66 52 52 1 [411
E.n T: cantigas que faltan por pérdida de folios; en F: can- 2% 21 21 67 53 53 5 E415}
tigas cuyo texto falta, pero de las cuales se conservan, total- 27 28 28 68 68 68 3 [413]
mente o en parte, las miniaturas. 28 8 86 69 54 54 4 [417]
Pit.  Piticon. ig 33 ff ;? ‘;2 f;g 5 [419]
t  Fragmento de una cantiga en T, fol. 4r. 31 9% 94 72 57 57
Niimeros romanos de I a XIV: Dieciséis cantigas que, en To, si- 3275751 - M 73 58 58 Cantigas ;
guen a las Cantigas de Jesucristo. Los nimeros X y XII estan o A8 . Lo de Jesucristo i
repetidos (X*, XII**), 34 32 32 75 59 59 |
En el cédice F, las cantigas no llevan niimero. §2 ;i gi ;? 132 . 132 ; t f‘
37 36 36 78 66 66 3
35 Sélo las ci . a . £ 38..:.25 ©i25 79 +
marianas. f1c0 cantigas contenidas en To se refieren a fiestas -39 37 37 80 70 80 5
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Apéndice
To E T F
I
I 112 112
111 108 108
v 231
v 82 82
VI 162 162
VII 211 97
VIII 97 97
IX 285 28
X 279
X+ 100 100
X1 88 88
XII 89 89
XII*
XII1 72 72
X1v 83 83

LA METRICA ¥

Ya hemos mencionado la extraordinaria variedad de las
formas métricas de las Cantigas y el virtuosismo que los
autores muestran a este respecto. Los 420 poemas ofrecen
més de 280 combinaciones métricas distintas, de las cuales
unas 170 no aparecen més que una sola vez. La longitud
de los versos varia entre dos y veinticuatro silabas. La
forma estréfica que predomina es el virelai (o zéjel), que se
emplea en més de 380 cantigas, sobre todo el del tipo
AA/bbba (306 ejemplos), y los versos favoritos son com-
binaciones de dos hemistiquios de siete sflabas, femeninos
0 masculinos. Entre las otras formas métricas y musicales
hay que mencionar el rondeau (ctgs. 41, 120, 143, 279,

% Falta todavia un estudio exhaustivo de la métrica de las Can-
figas. El trabajo més completo hasta ahora sobre esta materia es
el de Hans Spanke, Die Metrik der ‘Cantigas’, en H. Anglés, La
musica, 111.1, 189-238.
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308), la cancién (ctgs. 1, 400, 414) y la estrofa de cuatro
versos (ctgs. 60, 230, 326).

En cuanto a la disposicién de los versos, nos atenemos
exclusivamente a la rima, pues sélo asi se perciben con
suficiente claridad las estructuras estréficas, a veces muy
complicadas. Eso no excluye que los musicélogos, basan-
dose en las unidades melédicas, den en algunos casos la
preferencia al arreglo en forma de versos largos con una
o hasta varias rimas interiores. ¥ Asf la cantiga 11, para
dar un ejemplo, puede ser presentada en dos maneras:

Macar ome per folia
aginna caer
pod’en pecado,

do ben de Santa Maria
non dev’ a seer
desasperado.

Poren direi todavia

com’ en hiia abadia

un tesoureiro avia,
monge que trager
con mal recado

a ssa fazenda sabia,
por a Deus perder,
o malfadado.

o bien:

Macar ome per folia / aginna caer | pod’ en pecado,
do ben de Santa Maria |/ non dev’ a seer | desasperado.

Poren direi todavia / com’ en hiia abadia
un tesoureiro avia, / monge que trager / con mal recado
a ssa fazenda sabia, / por a Deus perder, / o malfadado.

En todo caso, los esquemas métricos que damos en las
notas para cada cantiga tienen en cuenta ambas posibili-

3 Sobre este problema véase G. V. Huseby, “Musical Analysis
and Poetic Structure in the Cantigas de Santa Maria”.

i
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dsades, aqui por tanto: A’ B° C* A7 B’ ¢* /dddbcd
blc“ [A A/ baa]l. Para ahorrar espacio, remitimos con
numeros romanos a los tipos estréficos més frecuentes:

I. ATA /0y g ! E
I A"A"/ bbb o i NOTICIA BIBLIOGRAFICA
III. A®A® /b8 bt bt g8 |
IV. A A / plo pio pio 10 :
V. AP 40 / b1 p1o plo ab
VI. A" Al / it pit pi1 g1t
VII. A" A" / pit pu pu g
VIII. A2 gn / b2 pi2 b2 g2

IX. AP AB / b1 p1 pi3 gus EDICIONES:
X A'BpAw /R n b?
[AA/bbb a] Cueto, Leopoldo de, marqués de Valmar, Cantigas de Santa

Maria de Don Alfjonso el Sabio, 2 tomos, Madrid (Real Aca-
demia Espafiola), 1889.
Mettmann, Walter, Alfonso X, o Sdbio, Cantigas de Santa

XI. N® A® Nt A¢ / n® b° n® b nt bt pé b
XIL NS A®N® A% / n® b® n® b® nt bt b g6

XII. NATNTA/ 0 b n? b7 57 K1 o7

XIV. N'ATN' A7 //:? ;’? "_f_ lf; ”? b? ”? ﬂ: Maria, 4 tomos, Coimbra (Acta Universitatis Conimbrigen-

XV. NNATN' A7 / ?n7 o "? b'n’ a ; sis), 1959-1972. Reimpresién en dos tomos, Vigo (Edicio-
. A L U U nes Xerais de Galicia), 1981,

El “Cddice rico” de las Cantigas de Alfonso el Sabio, Madrid
(Edilén), 1979. Edicién facsimil del cédice T.I.1 de la Bi-
blioteca del Escorial. El volumen suplementario contiene
una descripcién del cédice escurialense y notas sobre los
otros cédices, por Matilde Lépez Serrano; una transcripcién
del texto, con introduccién, versién y comentarios, por José
Filgueira Valverde; un estudio de José Guerrero Lovillo so-
bre las miniaturas, y una transcripcién de la musica, con in-
troduccién y notas, por José Maria Lloréns Cisterd.

Anglés, Higinio, La musica de las Cantigas del Rey Alfonso
el Sabio, 3 tomos, Barcelona (Diputacién Provincial, Biblio-
teca Central), 1945-1964.
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